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Michael Snow Como aperitivo de la feria Loop, la galeria Angels
Barcelona presenta algunas obras de este precursor del videoarte,
artista flexible, multidisciplinar y ajeno a la celebridad

Epica

estructuralista

(CARLES GUERRA
;Quién dijo minoritario? En la épo-
ca del acceso inmediato y masivo a
cualquier cosa, Michael Snow (To-
ronto, 1929) ha dejado de ser patri-
monio de unos pocos. Sus pelicu-
las mais famosas estan colgadas en
YouTube. Wavelength (1967) y Ré-
gion Centrale (1967) se encuentran
sin mayor dificultad. Aunque son
un producto genuino del cine expe-
rimental de los afos 60, hoy se si-
tian en el panteon del internauta.
Los experimentos filmicos de
Snow dan sentido a todas las posi-
bilidades expresivas de los nuevos
medios. Podria decirse que al prin-
cipio estaba Michael Snow, vy por
supuesto, otros como Stan Brakha-
ge, Hollis Frampton o Jonas Me-
kas. Ellos, casi todos octogenarios,
representan la juventud de nues-
tra era hipervisual.

Se dice que Bill Viola, uno de los
videoartistas que mas ha especta-
cularizado el medio, le envio un ca-

tilogo dedicado, Decia:
me ha cambiado la vid:
resante saber qué piensa Snow, él
que detesta a Warhol y todo lo que
huele a pop ligero. De hecho, cuan-
do se refiere a la estética warholia-
narecurre a un término muy pecu-
liar. Lo califica de street realism. A
saber qué querra decir con ello. Pa-
ra entender esta oposicion, uno de-
be familiarizarse con la singulari-
dad que Snow se ha labrado. Snow
no sabe qué ilo. Si se le pre-
gunta por s Zrespon-
de que lo qu > es improvisa-
cion libre. Tampoco ha sido pin-
tor, si acaso tenia un taller donde,
entre otras cosas, pintaba. Ha reali-
zado hologramas y, por desconta-
do, lo que mas se conoce de su ca-
rrera, una larga lista de peliculas
que exploran las limitaciones del
aparato cinematografico.

Snow es como el Zelig del arte
experimental. Siempre estd ahi, en
los momentos claves, y al lado del
protagonista. Por ejemplo, vé
esa foto mitica de un concierto de
Steve Reich en el Whitney Mu-
seum, en 1968. Estin Richard Se-
rra, Bruce Nauman, James Teeny
¥ Michael Snow. Sélo habia que
empujar el microfono que colgaba
del techo y dejar que se balanceara
sobre los altavoces. Pero él 1o hizo.
Porque su trabajo, que a menudo
se califica de estructuralista, estd
hecho de cosas asi de simples. Pre-
misa que una vez llevada al cine so-
lo le permitia zooms, panoramas y
movimientos basicos de cimara.
Una reduccion dristica que a ve-
ces se traduce en una aparienc
provocativa. Como dijo un critico,

“Su trabajo

esto es estructuralismo épico. Aun-
que a juzgar por los comentarios
afiadidos al fragmento de Wave-
length colgado en YouTube, hay
quien no perdona la divagacion.

Erik Bullot, cineasta y critico
francés, le ha comparado con Bus-
ter Keaton. El primero en sorpren-
derse fue Snow. Es la prueba de
que el elitismo vanguardista y el en-
tretenimiento mds puro se tocan
por los extremos. Los trabajos de
Snow pueden intelectualizarse tan-
to como se desee. Annette Michel-
son lo pone de ejemplo para ilus-
trar la fenomenologia del cine. Pe-
ro lo contrario también es cierto,
Segiin como, lo mas estimulante
de su carrera no son los resultados,
esta 0 aquella obra, sino la circula-
cién de su trabajo. Biographie of
the walking woman (1961- 1967) es
un libro publicado en el 2004 que
documenta todas las situaciones
en las que aparece la silueta de una
mujer andando. Se trata de una de
las obras mas conocidas y tempra-
nas de Snow. A veces toma el as-
pecto de una pintura en una gale-
ria, de una escultura en un parque
o de un adhesivo sobre la puerta
de un coche. Cuando Snow ensefna
ese libro, pagina a pagina, es como
si editara una de sus peliculas.

Verlo en una galeria es la prueba
de que el sistema del arte puede
con todo. La galeria Angels Barce-
lona lo ha invitado como preludio
de la feria Loop. Al entrar, uno en-
cuentra dos piezas recientes de
Snow y otra de 1990. Snow no usa
el término magico que ha hecho
fortuna en la dltima década, el lla-
mado cine de exposicion. El habla
de projection works. The corner of
Braque and Picasso Streets (2008)
resulta de trabajar con el tiempo
real y en una situacion de estudio,
en el sentido mds cldsico. La ima-
gen en directo del cruce de las ca-
lles Doctor Dou y Pintor Fortuny
se mete en la galeria. Snow la pro-
yecta sobre unas peanas amontona-
das en la pared. La evocaci6n cubis-
ta puede resultar ingenua, pero el
efecto, carente de tecnicismos, es
como una buena leccion de histo-
ria del arte. Llena de sentido co-
miin y apartada de lo sublime.

Porque el estructuralismo nun-
ca puede ser fascinante, si acaso
agotador. De existir algun tipo de
romanticismo tendria que ser algo
parecido al resultado de Condensa-
tion. A Cove History (2008). La pro-
yeccion no muestra mds que un en-
cuentro entre la cdmara y el paisa-
je, sin manipulaciones o mediacio-
nes humanas. Nadie, excepto una
cdmara de video abandonada en la
naturaleza seria capaz de ver o tole-
rar lo que se ve en esta pieza. Y po-
€OS, muy pocos, se permiten este ti-
po de experimentos. Pero Snow
pertenece a una generacion que
nunca tuvo por objetivo la celebri-
dad. La bilidad de desarrollar
una multiplicidad de carreras lo
convierte en un artista flexible y
despierto. Esta es su virtud, ser Mi-
chael Snow. |




